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Lektori Andrej Kalinka a Milan Kozanek

Vzdy 0 10:00—13:00 hod. a 0 14:00—17:00 hod.
FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AU

MIESTNOST C. 222 (POHYBOVKA)

Workshop Tvorivé zdroje perfomera

Workshop je zamerany na potenciél tvorivého zdroja performera
uz priamo v procese tvorby. Jednou z Uloh bude hladanie zdro-
jov pre tvorivy proces, ktoré umoziuju otvorit cesty k rozli¢nym
postupom a neprebédanym prepojeniam umeleckého materidlu.
Pociato¢né impulzy budi vychadzat z anatémie pohybu a tela,
z hry na hudobnych néstrojoch, z prace s textom alebo tiez
vytvarnym objektom a materidlom. Pri praci s kaZzdou z tychto
zloziek mé nezastupitelné miesto rytmus, a preto v priebehu
réznych faz workshopu bude tento aspekt rozvijany.

23/11/2023/STVRTOK

Lektor Viliam Docolomansky
17:00—20:00 hod.

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AU
DIVADLO AKADEMIE UMENI — VELI'KA SALA

Masterclass Viliama Docolomanského

Viliam Docolomansky je uznévany a ocenovany rezisér a umelec-
ky riaditel medzinarodného divadelného Stludia Farma v jeskyni,
ktoré sa zameriava na tvorbu, vyvoj a vyskum Tudského preja-
vu. Stcasna tvorba suboru prekracuje hranice zanrov fyzické-
ho, tanecného ¢i hudobného divadla. Vychéadza z dlhodobého
vyskumu, ktory je zamerany na odovzdavanie Tudskej skisenosti
za hranicami slov a limitov bezného chapania, napr. odkazy na
mensinové kultdry, hudbu, fyzicky prejav, atmosféru a skutoc-
nosti spojené s konkrétnym miestom. Masterclass mé formu in-
teraktivnej prednasky spojenej s premietanim a diskusiou.
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profesionalneho divadla na prelome tisicroci)
FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENI
V BANSKEJ BYSTRICI

N2

Matus OTha

ReZisér Jozef Prazmari vo svetle archivu Stefana Hudédka
FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENI
V BANSKEJ BYSTRICI

N2

Véra Velemanova

Marek Cpin a jeho navraty k avantgarde
INSTITUT UMENIA - DIVADELNY USTAV PRAHA

N

Jaroslav Daubrava

,,Ocel a obrazovky“

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENT

V BANSKEJ BYSTRICI

Diskusia



12:45 — 14:00

14:00 — 14:30

14:30 — 16:15

Obedna prestavka

Keynote speech

¥

Amos Fergombe

Krizy v reprezentdcii a si¢asnom pisani: nicht
schlafen od Alaina Platela

POLYTECHNICKA UNIVERZITA HAUTS-DE-FRANCE,
VALENCIENNES

Blok vedie Elena Knopova

N

Milos Mistrik

Divadlo pohybu a Viliam Docolomansky

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
0 UMENI SAV; FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI
AKADEMIE UMENI V BANSKEJ BYSTRICI

N

Michal Denci

Romeo Castellucci: potreba divadla

DIVADELNA FAKULTA VYSOKEJ SKOLY MUZICKVCH
UMENI V BRATISLAVE

¥

Vladislava Fekete

Kazdodennost a autobiografia umelca ako princip
tvorby v performativnom umeni

DIVADELNA FAKULTA VYSOKEJ SKOLY MUZICKVCH
UMENI V BRATISLAVE

16:15 — 16:30

16:30 — 18:00

Beata Popczyk-Szczesna

Intermedidlna performance v pol'skom divadle

21. storocCia - vybrané priklady

INSTITUT KULTURNYCH STUDII, FAKULTA HUMANITNYCH
VIED SLIEZSKEJ UNIVERZITY V KATOVICIACH

Diskusia

Kratka prestavka

Blok vedie Matus OTha

N2

Elena Knopova

Moznosti divadla ako spolocensky uc¢inného média
v spoloc¢nosti pluralitnej demokracie

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY

CENTRA VIED O UMENT SAV; FAKULTA DRAMATICKVYCH
UMENT AKADEMIE UMENT V BANSKEJ BYSTRICI

2

Zuzana Timcikova

Kvalitativny vyskum divadelného publika ako
hodnota divadla 21. storocia

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY

CENTRA VIED O UMENI SAvV

2

Dagmar Podmakova

Divadlo na rozhrani hladania témy a formy

na pozadi potrieb spolocnosti

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY

CENTRA VIED O UMENI SAvV



18:00 — 19:00

19:00 — 20:00

Milan Hrbek

Sucasné slovenské divadlo (ne)dobrovolne

v nedivadelnych priestoroch

KULTURNE CENTRUM HVIEZDNE NOCI

2

Katarina Burdova

Ked' krater zaéne dychat... umenim

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENT
V BANSKEJ BYSTRICI

Diskusia

Vecera

Divadelné predstavenie (monodrama)
Stephen Chbosky: Charlieho malé tajomstva
Dramatizdcia, Uprava, réZia Tereza Mankovecks;
scénografia Marcela Zachenska; pedagogické vedenie
Petra Kovalcikova

U¢inkuje Norbert Cabala

Divadlo Akadémie umeni v Banskej Bystrici, malé Studio



iloHelel=N P Hele® Blok vedie Peter Himic

N2

Dagmar Podmakova

Slovensko a jeho ,,tedtro*

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
0 UMENI sAv

NS

Jan Vedral

Narcistické divadlo

DIVADELNA FAKULTA AKADEMIE MUZICKYCH UMENI
V PRAHE; DIVADLO NA VINOHRADECH

N

Michal Babiak

Koniec umenia postmoderny a vyzvy novej

PROGRAM KONFERENCIE epistemy ,
FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY KOMENSKEHO
25/11/2023/SOBOTA L

Viktor Hajek

Divadelna inscendcia prizmou objektovo
orientovanej ontolégie

UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI

Diskusia

(el EHolol Obedna prestavka



13:00 - 15:30 Cast venovana doktorandom

Blok vedie Elena Knopova

Nikol Martinkova Burianova

Intermedialita a divadlo

FILOZOFICKA FAKULTA MASARYKOVEJ UNIVERZITY
N2

JiFi Svoboda

Otazka discipliny v Suzukiho metéde hereckého
tréningu

DIVADELNA FAKULTA AKADEMIE MUZICKYCH UMENI
V PRAHE

N2

Adam Nagy

Koncepcia individudlneho tela v tvorbe nezavislého
zoskupenia ODIVO

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
O UMENI sAv

N2

Klara Madunicka

Chasing waterfalls: vstup umelej inteligencie
do hudobného divadla

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED O
UMENT SAvV

N2

Tamara Vajdikova

Koncept generativnej kreativity v divadelnych

textoch pisanych umelou inteligenciou
USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
O UMENI sAv

15:30 - 16:00

Daniela Palas¢dkova — Jaroslava Sisdkova
Perspektivy financovania profesiondlneho divadla
na Slovensku

EKONOMICKA FAKULTA TECHNICKEJ UNIVERZITY

V KOSICIACH - FAKULTA DRAMATICKYCH UMENT
AKADEMIE UMENT V BANSKEJ BYSTRICI

Diskusia

Zaverecnd zhriujuca diskusia

Obcerstvenie
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Hladanie kontinuity (K situacii preSovského
profesionalneho divadla na prelome tisicroci)
Mgr. Peter Himic, PhD.

Napatie medzi retrogrddnymi a progresivnymi prad-

mi v divadle je asto chdpané ako nevyhnutny vyvinovy konflikt medzi
tzv. prevéddzkovym (profesiondlnym, zriadovanym, atd.) a alternativ-
nym (neprofesiondlnym, nezriadovanym, atd.) divadlom. V dejinach
slovenského divadla zaznamenavame mnoho prikladov, ked inSpira-
tivne podnety prichadzali do profesiondlneho prostredia z tzv. opac-
nej strany. Ale aj profesionali narusali ustdlené reZijno-interpretacné
postupy zakorenené v profesiondlnom divadle. Mnohé takéto aktivity su
pomerne dobre zmapované. Ako vSak vyzerala dynamika premeny pria-
mo v jednotlivych suboroch? Bol to vyvin skokovy alebo postupny? Mal
linedrnu podobu alebo i$lo o tocenie sa v kruhu? Co znamenali odchody
silnych osobnosti pre budlcnost stiboru? Prispevok sa zameriava na do-
pady skon&enia spoluprace divadla s vyraznymi tvorivymi osobnostami,
ktorych &innost mala podobu intenzivnych intervencii do poetologicky
uzavretého telesa, a to na priklade situdcie preSovského profesionalne-
ho divadla na prelome tisicroci (Divadlo Alexandra Duchnovica, Divadlo
Jonasa Zaborského).

(S o)1 Ne)/.) DIVADLO ALEXANDRA DUCHNOVICA,
DIVADLO JONASA ZABORSKEHO, DRAMATURGIA, TEMA,
ALTERNATIVA, BLAHO UHLAR

ReZisér Jozef Prazmari vo svetle archivu Stefana Hudaka
prof. Matus OTha, PhD.

Jozef PraZmari (1943) patril od sedemdesiatych rokov
minulého storocia k rezisérom, ktori formovali nové divadelné pristupy
v réznych divadlach, profesiondlnych i ochotnickych. Pracoval najma
na vychodnom Slovensku a isty ¢as Gzko spolupracoval so scénografom
Stefanom Hudakom. V archive 5. Hudédka nachddzame svedectvo o ich
nekonvené¢nom chapani divadelného tvaru, predovsetkym v Malom di-
vadelnom Stadiu v KoSiciach (1976 - 1978). Inscenécie, ktoré spolu vy-

Divadlo pre 21. storocie



tvorili v tvorivom time HOP (Stefan Hudak, Stefan OTha, Jozef Prazma-
ri) sa dockali v case svojho vzniku zaslizZenej pozornosti a ocenenia od
odbornej aj Sirokej verejnosti. Rozsahom nie velka, ale vyznamom vel'mi
pri hladani novych vyrazovych prostriedkov v divadelnej tvorbe.

UV oAV NoAV)'Y) JOZEF PRAZMARI, STEFAN HUDAK, MALE
DIVADELNE STUDIO KOSICE, REZIA, SCENOGRAFIA

Marek Cpin a jeho navraty k avantgarde
Mgr et. Mgr. Véra Velemanova

Marek Cpin (1979) sa narodil v slovenskej Nitre, ale vy-
$tudoval Janackovu akadémiu muzickych umeni v Brne a podstatné cast
jeho tvorby nalezi ceskému divadlu, ktoré obohacuje svojou vyraznou
scénografickou pracou uz od roku 2000 (v databaze Divadelného Usta-
vu v Prahe zaznamendvame zatial 173 poloZiek). Jeho scénografia, ako-
v dramatickom texte. Od toho sa odvija slohové ukotvenie, v ktorom sa
vytvarna podoba inscenéacie nesie. Prikladom mdZu byt niektoré insce-
nacie v Divadle Na zabradli, v Divadle v Dlouhé ai., kde do velkej miery
a velmi poucene pracoval s niektorymi postupmi a znakmi medzivojno-
vej avantgardy. Prispevok sa pokusi na konkrétnych prikladoch ukézat
tieto tendencie v Cpinovej tvorbe a zaradit ich do $irieho kontextu
nielen Ceskej scénografie, ktord vykazuje po ére postmoderny a postup-
ného pretavovania akcnej scénografie do novych foriem vél'u po zhod-
nocovani predchédzajucich stylovo silnych etép.

(Sl - Ne}/.9 CESKE DIVADLO 20. A 21. STOROCIA,
SCENOGRAFIA, AVANTGARDA, NAVRATY

,,Ocel a obrazovky“
Mgr. art.: Jaroslav Daubrava, ArtD.

LAYV G Prispevok sa bude zaoberat odklonom od expresionis-
tickej scénégrafie Emila Pirchana a Ludwiga Sieverta, ktora vyvierala

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

z myslenia ,,Novej vecnosti“, na prikladoch scénografii Lasz16 Moholy
Nagya a Trdugota Miillera

(AU AoAVARINoAV/') EXPRESIONIZMUS, LUDWIG SIEVERT,
EMIL PIRCHAN, NOVA VECNOST, NOVA OBJEKTIVITA,
LASZLO MOHOLY NAGY, TRAUGOT MULLER, FILM,
PROJEKCIA

Krizy v reprezentacii a sicasnom pisani: nicht schlafen
od Alaina Platela
prof. Amos Fergombe

Ked' sa priblizujeme k sticasnosti, Casto je potrebné
najprv preskiimat reminiscencie na dramy minulosti. Umelcov, kto-
ri kracaju cestou tvorby, obklopuje ich okolie. Citlivo vnimajd hrozbu
kaZdej krizy & katastrofy. Zenie ich naliehava potreba podrobit javis-
ko a svet skuske. Ako svedkovia svojej doby sa javia ako pozorovatelia
a prieskumnici, ktori nacivaju tragédidm a staznostiam sveta. Toto su-
Casné ukotvenie je pre pristup belgického choreografa a reziséra Alaina
Platela charakteristické. Venujlc pozornost telesnosti, Platel sa nikdy
neprestal zaoberat krizami na3ej doby.
Inscendcia nicht schlafen vytvorena v roku 2016 kladie déraz na pristup,
ktory charakterizuje umelecka a estetickd hybridizacia, skimanie tiel
a stavu sveta prostrednictvom nendpadnej spleti vazieb medzi minulos-
tou a pritomnostou. Zarovefi v rdmci tohto pristupu skiima znamenia doby
a otrasy dram, ktoré sa priebeZne objavuju. Tento prispevok sa zaobera
krizami v reprezentdcii, ktoré sublimuju v jedineCnom pisme tiel a hudby.
QU o)1 Ne}/.) TELA, DRAMY, KATASTROFA,
REPREZENTACIA, PISANIE

Divadlo pohybu a Viliam Docolomansky
prof. PhDr. Milo$ Mistrik, DrSc.
A:EAY:Y P Divadlo pohybu zahfiia v sebe mnoZstvo variantov, ktoré

sa neustdle vyvijaju a variuju. D& sa to pozorovat aj na priklade insce-

Divadlo pre 21. storocie



ndcii Viliama Docolomanského, ktory nezostal pri svojich prvych Gspes-
nych umeleckych vysledkoch, ale stale sa so siborom pokusa o obnove-
nie a premeny vyrazu a o nové formy a obsahy svojich inscendcii. Keby
sme ho porovnali s niektorymi ddvnejsimi zvestovatel'mi pohybového
divadla (napr. Laban, Jaques-Dalcroze, Wigmanova), ktori odmiet-
1i umenie baletu ako privel'mi zviazané prisnymi pravidlami, zistili by
sme, Ze aj oni sami boli z dneSného hladiska privelmi koncentrovani na
jeden ciel a nehladali tak nastojCivo nové cesty, ako sa to deje dnes.
4OV eAVAR NoAV/:) POHYBOVE DIVADLO, AVANTGARDA,
RYTMIKA, NONVERBALNE DIVADLO, FARMA V JASKYNI

Romeo Castellucci: potreba divadla
Dott. Michal Denci, PhD.

Ekosystémy na Zemi by bez ¢loveka pravdepodobne pro-
sperovali. Clovek viak existuje, a tak organizmy na tejto planéte musia
elit klimatickej krize. Pokial médme zdujem zachovat svoj druh, a teda
Zivot na Zemi, musime prestat plytvat prirodnymi zdrojmi a robit len
veci, ktoré maju pre T'udskl existenciu zmysel. Kazdy, kto sa zaobera di-
vadlom, by si v tejto stvislosti mal poloZit otdzku: naco ndm je divadlo?
Tragédia ako srdce divadla stoji v centre tvorby Romea Castellucciho.
Prispevok analyzuje vybrané Castellucciho diela v kontexte 21. storocia.

UV VARSI NoAV/') TRAGEDIA, KLIMATICKA KRIZA,
VIRTUALNY SVET, ROMEO CASTELLUCCI

KaZdodennost a autobiografia umelca ako princip tvorby
v performativhom umeni
doc. Mgr. art. Vladislava Fekete, ArtD.

KaZdodenny Zivot je socidlnym priestorom na pozadi kto-
rého vznikaju performativne postupy. Pochopit divadlo znamend pocho-
pit a vazit si kazdodennost — najobycajnejsi a zarovefi najnarocnejsi roz-
mer Zivota. Ked hovorime o autobiografickych principoch v scénickych
umeniach, pohybujeme sa na poli prezentovania autentickych segmentov

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

kazdodenného Zivota performerov, ale aj prehodnocovania aktudlnych
spolocenskych a politickych otézok, ktoré vplyvaju na bezny Zivot tvor-
cov. Su to dva pdly, ktoré prenikli do scénickych procesov od druhej polo-
vice 20. storocCia. Priniesli postupy, ktoré boli pre scénické umenia nové,
respektive v takej podobe dovtedy nevyuZivané, a objavuju sa dodnes.
Prispevok sa zaoberd aj mierou autenticity a fikcie v performativnych
dielach, korefimi postupu - od kaZzdodennosti k autobiografii a prikladmi
z domacej a zahranicnej performativnej praxe.

AUV AV NoAV/') KAZDODENNOST, AUTOBIOGRAFIA,
SCENICKE UMENIA, AUTENTICITA, FIKCIA

Pozn.: Prispevok vznikol na zéklade habilitacnej prednasky autorky
na Katedre divadelnych $tadii DF VSMU.

Intermedialna performancia v pol'skom divadle
21. storocia - vybrané priklady
Dr hab. Beata Popczyk-Szczesna, prof. US

V mojom prispevku by som sa rada venovala niekolkym
polskym divadelnym inscendcidm s biografickymi prvkami, v ktorych je
zobrazovanie biografie jasnym prikladom intermediality a remediacie
v neddvnom vyvoji scénického umenia. Zvldstna pozornost je venovana
tvorivym stratégidm pol'skych reZisérov/dramatikov, ktori pochadza-
ju z rdéznych generacii a reprezentujl rézne umelecké Styly a postupy
(napr. Krystian Lupa, Remigiusz Brzyk, Wojtek Ziemilski). Polski tvor-
covia pouzivaju rézne inscenacné stratégie pri procese prenosu stop
Zivota na javisko. Mnohé z tychto metéd su realizované vo forme inter-
medidlnych vztahov daného objektu (konania) so ,,starymi“ a/alebo
,hovymi“ audiovizudlnymi technolégiami. Mnohé z nich osciluju medzi
emociondlne zaangaZovanym divdkom a odcudzenostou od tvorivého
aktu. V prispevku sa pokuisim vysvetlit ako intermedidlny diskurz pri-
tomny v predstaveniach koreSponduje s roznymi druhmi biografickych
postupov v praxi polského divadla 21. storocia.

(S o) - Ne)/.P) INTERMEDIALNA PERFORMANCIA,
REMEDIACIA, INTERMEDIALNY DISKURZ, BIOGRAFICKE
DIVADLO

Divadlo pre 21. storocie



MozZnosti divadla ako spolocensky ticinného média
v spolocnosti pluralitnej demokracie
doc. PhDr. Elena Knopovd, PhD.

Na konci 20. storocia sa objavili snahy opét reformovat
prevladajlce divadelné modely novymi prostriedkami. Mimézis zaloZzené
na dramatickej naracii vystriedala sila sugestivneho scénického obra-
umenia. Usilie vytvarat redlnu situdciu ,tu a teraz“ premenilo divéka
na aktivneho spolutvorcu scénického diela - subjekt, ktory sa emanci-
poval a v divadle hlada predovsetkym potvrdenie svojho individualiz-
mu v aktivnej konzumadcii. Kriza reprezentécie, ktora je priznacna pre
pluralitné podoby divadla, a rovnako pluralitné podmienky modernej
demokracie, viedla k otdzkam o moZnosti & nemoZnosti zobrazit svet
v jeho disonantnych podobéch, ale najma k otdzkam opravnenosti ¢i
(politickej) korektnosti pluralitnych reprezentdcii vSeobecne - kto,
koho, ako a akym pravom zastupuje. Aké st vSak v takychto podmien-
kach moznosti divadla ako spolocensky tc¢inného média a divadla, ktoré
by nestratilo schopnosti kolektivnej ¢i kolaborativnej predstavivosti?
UV VAR NoAV/') POLITICKE DIVADLO, EMANCIPOVANY
DIVAK, KRIZA, REPREZENTACIA, HODNOTY,
IMAGINATIVNOST, DIVADELNY UCINOK

Kvalitativny vyskum divadelného publika
ako hodnota divadla 21. storocia
Mgr. Zuzana Timcikova, PhD.

Je zaujimavé sledovat pomerne bohaté, aj ked nesporne
ideologicky motivované snahy spoznat myslenie divadelného (a nielen)
divédka pred rokom 1989. Po roku 1990 bola tradicia kvalitativnych vy-
skumov pretrhnutd a jediny vypovednejsi vyskum divadelného publika
na Slovensku, iniciovany potrebou zachytit premeny divadelného divéka
na pozadi transformacie slovenskej spolocnosti a divadelnej kultlry, sa
realizoval v roku 1996. V sti¢asnosti u nds nebadat Ziadne velké, kon-
centrované a systematicky vyvijané usilie o poznévanie divackej men-

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

tality a divackej recepcie divadelnych diel. Autorka si preto v prispevku
kladie otdzky, aki hodnotu by mohol priniest vyskum publika do divadla
a v éom nam mdzu byt vyskumy a prieskumy publika realizované v se-

(AU AA AN/ DIVAK, PUBLIKUM, KVALITATIVNY
VYSKUM, RECEPCIA, VYSKUM PUBLIKA

Sucasné slovenské divadlo (ne)dobrovol'ne
v nedivadelnych priestoroch
Mgr. Milan Hrbek, PhD.

Prispevok reflektuje viacero pristupov, akymi je mozné
priniest divadelné inscenéacie a performancie do priestorov, ktoré na
tento ucel primérne neslldzZia. ZauZivany pojem ,,site specific uz v mno-
hych pripadoch nie je aktudlny, pretoZe takéto inscendcie/performan-
cie sU prenosné, t. j., nevznikaju na mieru pre konkrétny priestor, hoci
stdle tento priestor stavaju do konotécii, ktoré sa objavia aZ dodatocne,
mimovol'ne. Dévody su r6zne - &i uz ide o kultarnu diverzifikaciu spoje-
nu so vznikom kultdrnych centier v menSich slovenskych mestéch, ktoré
nedisponuju divadelnou sdlou, potrebu autenticity umeleckého vyjad-
renia, alebo skromnejSie technické zdzemie. RieSenim byvaju castokrat
komorné inscendcie, najma monodramy, nendrocné na velkost priesto-
ru a technické vybavenie. Dalsou moznostou je prenesenie inscenécie/
performancie z interiéru do exteriéru aj s moznym rizikom pozmenenia
niektorych semiotickych znakov.

QE Lo AAAINA:Y SITE SPECIFIC, KULTURNE CENTRUM,
MONODRAMA, PERFORMANCIA

Ked' krater zaéne dychat... umenim
Mgr. art. Katarina Burdové, Ph.D
DL NYN QP Zaciatok 21. storocia je ndvratom obyvatelov velkomiest

na vidiek za Uc¢elom hladania opatovného stzvuku s prirodou. Jed-
nym ztakychto Utocisk (nielen) pre mladych tvorcov sa stala Banska
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Stiavnica, podmafiujlce historické mesto v centre Stiavnickych vr-
chov vytvorenych vulkanickou &innostou. Jej genius loci o€aril nemélo
umeleckych zoskupeni, ktoré sa v ostatnych dvoch dekadach pricinili
0 mnoZzstvo atraktivnych a inovativnych divadelnych projektov a mul-
tizdnrovych festivalov. Prézdne chatrajlice budovy byvalych fabrik

a zdvodov na jednej strane a opustené architektonické skvosty na stra-
ne druhej, romantické nadvoria ¢i prirodné scenérie priam provokuju

k vyuZitiu tychto priestorov pre taku formu divadla, akou je site-spe-
cific. Ako prvi ,,prijali vyzvu“ organizatori festivalu Kreater — festival
site-specific tvorby. O par rokov neskdr zacala Stiavnica hostit obdob-
ny festival VInoplocha, ktory sa dostal do povedomia SirSej verejnosti
vdaka Uspesnému imerznému divadelnému projektu Kosmopol. A tak
sa z kratera Stiavnického stratovulkdnu stalo mesto, ktoré kazdy rok na
par dni zacne dychat umenim.

(AU VAR NoAV/') BANSKA STIAVNICA, FESTIVAL,
DIVADLO, PREDSTAVENIE, SITE-SPECIFIC, IMERZNE
DIVADLO, KREATER, VLNOPLOCHA, KOSMOPOL

Slovensko a jeho ,,teadtro“
PhDr. Dagmar Podmakovd, CSc.

Dramaturgickd rozmanitost divadiel a divadelnych
skupin ponuka bohaté témy na zamyslenie (sa). Spdjajuce a rozdel'u-
juce vektory vypovedajlce o spoloc¢nosti navodzuju skdr pesimistické
vyhlady neZ optimistické progndzy. Zatial ¢o devatdesiate roky 20.
storocia charakterizovalo odmietanie umeleckych vysledkov normali-
zacného obdobia ako celku, prelom tisicroci otvoril aj pre divadelnikov
moznost prehodnocovat vybrané historické udalosti, vratane traumy
zo slovenského holokaustu, navrat ku klasike o¢ami zaostdvajlicej kra-
jiny, objavenie dokumentérneho divadla. V poslednom desatroéi v in-
scenacénej podobe st&asnych a stardich diel moZno od¢itat negativny
obraz stidobej society. Jednu stranu prezentujd nové trendy divadla
uprednostfiujuce pohyb & slovo pred obraznostou, neraz zostavaju-
ce v rovine tézy, druhu zas laskyplny pohlad na ¢loveka. Autorka na
vybranych inscenéciach predostiera premeny divadelnej paradigmy
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slcasnej postfaktudlnej doby s prebleskujucimi aspektami neonorma-
lizacného obdobia.

AUV VARSI NoAV/') DIVADLO, SPOLOCNOST, POLITIKA,
INSCENACNY OBRAZ

Narcistické divadlo
prof. MgA. Jan Vedral, PhD.

PLEERNY:Y 9P Mnohé sicasné divadelné texty a divadelné a perfor-
mativne produkcie uprednostiiuju subjektivitu a sebaskimanie pred
skiumanim Tudského konania v medzil'udskych vztahoch. Tym do istej
miery popieraju podstatu drdmy. Vzhliadanie divadla k sebe samému
sa prejavuje jednak v jeho Castej sebatematizacii ako média, jednak
vo vyuzivani performativnych a scénickych postupov ako terapeutic-
kého nastroja na sebapoznanie tvorcu. Od Tadeusza Kantora, ktory
stoji ako demiurg uprostred obrazov, ktoré externalizuju jeho sku-
senost so vztahom medzi jednotlivcom a svetom, vedie cesta k pro-
dukcidm, ktorych obsahom je Casto len sebaspytovanie vyjadrujuce
intimny vztah k sebe samému, &asto vlastné neprijatie seba samého.
Ako kulturny topos sa narcizmus chdpe ako sebaldska, a tak sa mdze
javit aj ono sebaprezentovanie a ostentativne sebapreZivanie. Uvaha,
ktort chcem ponuknut, vdak vychddza z psychologickej koncepcie nar-
cistickej poruchy osobnosti ako patologického prejavu ,,uvdznenia vo
vnuatri zaldra“ a z pohladu na to, ako sa jej divadelnou tematizaciou
v dnesSnej kulture posiliuju tendencie, ktorych désledky si v priamom
rozpore s poziadavkami odolnosti. Paradoxne st vSak tento médny
sebavyskumny subjektivizmus a médna odolnost zadrove# stcastou tej
istej paradigmy.

UV oAVAR]NoAV/') DIVADLO AKO SEBAVVYSKUM,
SEBASCENOVANIE, SUBJEKTIVIZMUS, NARCIZMUS,
ODOLNOST(REZILIENCIA)
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Koniec umenia postmoderny a vyzvy novej epistémy
doc. PhDr. Michal Babiak, CSc.

S nastupom nového tisicrocia je Coraz evidentnejsie
zoslabovanie vplyvu estetiky a poetiky postmoderny, ktord sa formo-
vala na sklonku predchadzajiceho milénia. Paradigma postmoderné-
ho umenia, zaloZena na akceptovani Sirokého pluralitného konceptu
ideovych a nésledne aj kulturnych a umeleckych javov, od zaciat-

ku nového milénia nedokazala primeranym spésobom komunikovat
s meniacim sa spolocenskym a politickym prostredim. Postmoderna
téza o tzv. konci velkych narativov sa ukazala ako prekonand. Od za-
Ciatku nového milénia v spolocenskom prostredi zdpadnej kultlry sa
Coraz viac profilovali dve zdsadné koncepcie, ktoré sa stéle vyraznej-
Sie dostavaju do vzdjomnej konfrontdcie. Jedna vychadza z tradicne
pravicového zdkladu, té druhd sa opiera o liberdlno-Tavicové ka-
tegérie. St&asny spolofensko-kultirny moment je mozné vnimat ako
konfrontacny boj uvedenych dvoch téborov, ktory mé za ciel zod-
povedat otdzky daldieho smerovania a zaloZenia zapadnej kultdry.
Postmoderny sen o koexistencii najrozli¢nejSich ideovych smerovani
a rozlicnych estetickych a umeleckych programov sa v stiCasnosti
rozplyva. Dnesna doba sa meni na bojisko, v ktorom umenie - vrata-
ne toho dramatického — nestoji po boku. Stary problém konfrontacie
a presadenia tzv. velkych narativov, o ktorom sa postmoderna dom-
nievala, Ze je zaZzehnany, sa opatovne nastol'uje. Aké su ciele, pro-
striedky a prax tychto ideologickych téborov a je mozné na zéklade
historického diskurzu predvidat vitazov a vysledok tohto boja? A do
akej miery ma vitazstvo jednej alebo druhej koncepcie 3ancu dostat
prichut Pyrrhovho vitazstva?

L{H N oAYAINoAY/:'Y) POSTMODERNA, PARADIGMA,
EPISTEMA, NARATIV, UMENIE 21. STOROCIA,
ZNOVUZRODENIE IDEOLOGICKYCH KONFRONTACII
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Divadelnd inscendcia prizmou objektovo orientovanej ontolégie
Bc. Viktor Hajek

Prispevok vychddza z vyskumu mojej diplomovej prace s na-
zvom ,,Objektové divadlo: Spekulativny realizmus ako sp&sob porozume-
nia inscendcidm bez deja“. V prispevku bude nacrtnuty pohlad na sucasny
trend v ¢eskom divadle. Pozrieme sa na to, ako je dnes mozné ilustrovat
koncepty sucasného filozofického diskurzu prostrednictvom umeleckého
prejavu. Naznacime presahy v oblastiach Spekulativneho realizmu a objek-
tovej ontolégie s trendom vizudlnej dramaturgie a objektového divadla.
AU AYAINeAY/') ANIMATOR, OBJEKTOVE DIVADLO,

POST-BABKOVE DIVADLO, SPEKULATIVNA FILOZOFIA

Intermedialita a divadlo
Mgr. Nikol Martinkovda Burianova

Prispevok sa zameria na premeny sicasného divadla, stvi-
siace s novymi technolégiami. V kontexte 21. storocia pozorujeme zdsad-
né zmeny v narativnych postupoch, napriklad vplyvom filmu alebo anima-
cii. Tieto nové média sa vyuzivaju na opatovné objavovanie javiskového
umenia s ohladom na herectvo (ktoré sa radikdlne meni) a konfiguraciu
scénického priestoru. Média predstavuju sticasne nastroj a novy priestor,
dve kategorie, ktoré ,,transformujua modalitu myslenia a utvédranie zmyslu
(Eric Méchoulan). Vznika hybridné divadlo, ktorého javiskové reprezen-
tacie obnovuju postdramatické postupy ako dekonstrukciu konstitutiv-
nych zloziek divadla. naburanie zékladov divadla paradoxne oZivuje jeho
podstatu — divadelnost uchopent ako syntetickl a vyrazova zéleZitost.
Videoprojekcie vytvaraju novd vizudlnu texturu, v ktorej intermedialita
pretvéra nielen expresivnu modalitu, ale aj symbolisticku struktiru divad-
la. Akym sposobom slizia média ako néstroj imagindcie i kritiky? A ako
novovytvorené vizudlne prostredie stimuluje percepciu divéka?

(AU AV NoAV/') SUCASNE DIVADLO, INTERMEDIALITA,
VIZUALNE OBRAZY, WOOSTER GROUP, STELARC,

ROBERT LEPAGE, VALERE NOVARINA, DENIS MARLEAU,

LE COLLECTIF MENSUEL
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Otazka discipliny v Suzukiho metéde hereckého tréningu
MgA. Jifi Svoboda

V prispevku sa chcem podelit o svoje skisenosti s me-
tédou hereckého tréningu uzndvaného japonského reziséra Tadasi-
ho Suzukiho. Toto leto som mal mozZnost zl&astnit sa jeho workshopu
v prefektlre Toyama, kde zalozil svoj divadelny subor SCOT a vyvinul
vysSie uvedenu metddu. Ta sa zameriava predovsetkym na spravne
pouzivanie hercovho taZiska, ¢o nasledne vedie k lepsiemu rozkla-
daniu energie a dychu, a ma za ciel prehibit hercovu prézentnost na
javisku. Okrem toho budem hovorit aj o jej vychodiskach a prinosoch,
ktoré viedli k tomu, Ze si metdédu osvojilo vela divadelnych spolocnos-
ti za hranicami Japonska, hlavne v USA a Austrdlii, pricom popularita
Suzukiho metddy stéle rastie. Dolezitym aspektom, o ktorom chcem tiez
hovorit, je herecka disciplina a jej postavenie v dne3nej profesionalnej
a pedagogickej praxi. Debaty tykajuce sa tejto témy boli vel'mi aktudlne
v druhej polovici 20. storodia, av3ak s narastajicou oblibenostou tzv.
civilného herectva je nutné ich znova otvorit a nahliadnut na ne priz-
mou dnesnych okolnosti.

(S )1 Ne}/:Y HERECTVO, DISCIPLINA, TADASI
SUZUKI, NEVIDITELNE TELO, ANIMALNA ENERGIA

Koncepcia individualneho tela v tvorbe nezavislého
zoskupenia ODIVO
Mgr. Adam Nagy

Prispevok sa zaoberd tvorbou nezavislého zoskupenia
ODIVO, ktoré na slovenskej scéne p6sobi uz vyse osem rokov. Zaklada-
telky Méria Danadovéa a Monika Kovacova sa napriek mladému veku uz
naplno etablovali v slovenskom divadelnom priestore. Ich tvorba vy-
tvéra flziu troch divadelnych druhov, a to ¢inohry, bdbkového divadla
a sti¢asného tanca. V centre ich zdujmu stoji koncepcia individualneho
tela performera. Telo herca, performera alebo tanecnika vytvara jadro
vyznamov, ktoré ovplyviuju findlnu interpretdciu diela. V diele Stopy
v pamati, kde su samotné tvorkyne aj performerkami, vypovedaju o po-
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ruche autistického spektra. V reperformancii Vnorena zas intimny pri-
beh sprostredkivaju vidy novi interpreti. V prispevku sa budeme zao-
berat spomenutymi inscendciami, ktoré st zamerané na telo a telesnost
performerov. V strede zaujmu stoji individudlne telo a jeho schopnost
ovplyvnit vychodiskovi koncepciu diela.

UV oAV NoAV/') ODIVO, MARIA DANADOVA, MONIKA
KOVACOVA, TELO, TELESNOST, NEZAVISLA SCENA

Chasing waterfalls: vstup umelej inteligencie
do hudobného divadla
Mgr. Klara Madunicka

Na pozadi historického kontextu mapujlceho vstup
umelej inteligencie do oblasti hudby a hudobného divadla sa prispe-
vok zameriava na prvu operu v histoérii, kompletne skomponovanu AL
technolégiou. Premiéra Chasing waterfalls sa konala v septembri 2022
v drazdanskej Semperoper. Analyzou dosial nezverejneného notové-

ho z&apisu sa poklsime pomenovat $pecifika algoritmu vytvoreného
technolégiou AI v porovnani s rukopisom zivych (Tudskych) autorov. Do
popredia sa dostéva tieZ otdzka, i takto skomponované dielo mozno
stdle nazvat ,,operou”, nakolko spolu so Zivymi interpretmi v inscendcii
vystupuje aj spevacka vytvorend umelou inteligenciou. PredloZeny pri-
spevok bude prvym pokusom o analyzu tejto prvotiny spomedzi hudob-
nych diel vytvorenych technolégiou AL

AUV oAV NoAV/') UMELA INTELIGENCIA, OPERA, HUDOBNE
DIVADLO, CHASING WATERFALLS

Koncept generativnej kreativity v divadelnych textoch
pisanych umelou inteligenciou
Mgr. Tamara Vajdikova

BTGP Umeld inteligencia dostdva v poslednych rokoch velké

mnoZstvo schopnosti, ktoré su aj v oblasti divadelnej tvorby predzves-
tou buddcnosti. V st&asnosti vznika viacero paralelnych projektov,

Divadlo pre 21. storocie



v ktorych autorom predlohy — divadelného a nasledne aj inscenac¢ného
textu — su tzv. velké jazykové modely, teda textova generativna forma
umelej inteligencie. Prikladom st v naSom kontexte najma ceské pro-
jekty TheAiTre s hrami KdyzZ robot piSe hru a PFesvédceni a Plai Prague
s hrou The Prague Clockwork Cabaret, na ktoré je vyskum v rdmci tohto
prispevku orientovany. Preto sa autorka zameria na analyzu takto
vytvorenych textov, ktoré boli nasledne inscenované prostrednictvom
Tudskej tvorby. Prispevok prindsa analyticky pohlad spocivajuci v apli-
kéacii sucasnej medidlnej tedrie, najma textov Margaret A. Boden, ktora
sa zaoberd otdzkou kreativity umelej inteligencie, s dérazom na kom-
pardciu medzi Zivym a syntetickym (pocitacom generovanym) obsahom
v rdmci kreativneho procesu. Prispevok ma za ciel komunikovat aktual-
ny aspekt divadelnej tvorby, ktory je pre 21. storocie uz signifikantny.
UMELA INTELIGENCIA, KREATIVITA,
DIVADELNY TEXT, GENEROVANY TEXT, INSCENACIA,
MEDIALNA TEORIA

Perspektivy financovania profesiondlneho
divadla na Slovensku

Dr.h.c., PhDr. Daniela Palas¢akova, PhD.

Mgr. art. Jaroslava Sisakova

Financovanie profesionalneho divadla na Slovensku je
jednou z kritickych veci pre cely proces jeho fungovania, zv1ast pod
plyvom nésledkov pandémie koronavirusu a niekolkoroc¢ného nerie-
Seného stavu financovania. Uvedené skutoc¢nosti mali za nésledok
chybajuce nastavenie vnutornych procesov v divadlach a dodrziavanie
pravidiel spojenych s efektivnym a hospoddrnym cerpanim zdrojov.
Cielom prispevku je pomenovat a analyzovat modely si&asného fun-
govania profesiondlneho divadla z hladiska riadenia, organizacného
fungovania a financovania na Slovensku, ale aj v porovnani so za-
hrani¢im. Na vybranom priklade z praxe sa autorky pokusia navrhnit
moznosti kooperativneho financovania, Cerpania dotécii, viacrocné-
ho financovania a stability financovania. V suvislosti s uvedenym sa
tieZ pokusia navrhnut nastavenie vhodného modelu a ukazovatelov
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naviazanych na fungovanie a financovanie profesiondlneho divadla na
Slovensku vo vSeobecnosti.

AUV oAV NoAV/') DIVADLO, FINANCOVANIE, FUNGOVANIE,
MODEL, UKAZOVATEL
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Ilustracie na predelovych dvojstranach
vygenerovala generativna umela
inteligencia (Adobe Firefly) podla
zadania ,,Divadlo pre 21. storocie“.

The illustrations on the double-page

spreads were generated by generative
artificial intelligence (Adobe Firefly)
according to the prompt “Theatre for
the 21st century”
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